
	
  
Aus:	
  Theodor	
  W.	
  Adorno,	
  in:	
  Gesammelte	
  Schriften	
  Band	
  7:	
  Ästhetische	
  Theo-­
rie,	
  Frankfurt	
  am	
  Main	
  1970.	
  
	
  
	
  
«Fragt	
   man	
   einen	
   Musiker,	
   ob	
   ihm	
   die	
   Musik	
   Freude	
   bereite,	
   so	
   wird	
   er	
  
eher,	
  wie	
  in	
  dem	
  amerikanischen	
  Witz	
  vom	
  grimassierenden	
  Cellisten	
  unter	
  
Toscanini:	
   I	
   just	
  hate	
  music,	
   sagen.	
  Wer	
   jene	
  genuine	
  Beziehung	
  zur	
  Kunst	
  
hat,	
  in	
  der	
  er	
  selber	
  erlischt,	
  dem	
  ist	
  sie	
  nicht	
  Objekt;	
  unerträglich	
  wäre	
  ihm	
  
der	
   Entzug	
   von	
   Kunst,	
   nicht	
   sind	
   ihm	
   deren	
   einzelne	
   Äuβerungen	
   eine	
  
Lustquelle.	
  […]	
  heute	
  abend	
  Neunte	
  Symphonie	
  gehört,	
  soundso	
  viel	
  Vergnü-­
gen	
   gehabt	
   …	
   solcher	
   Schwachsinn	
   hat	
   mittlerweile	
   als	
   gesunder	
   Men-­‐
schenverstand	
  sich	
  eingerichtet.	
  Der	
  Bürger	
  wünscht	
  die	
  Kunst	
  üppig	
  und	
  
das	
  Leben	
  asketisch;	
  umgekehrt	
  wäre	
  es	
  besser.	
  …	
  Während	
  scheinbar	
  das	
  
Kunstwerk	
  durch	
  sinnliche	
  Attraktion	
  dem	
  Konsumenten	
  in	
  Leibnähe	
  rückt,	
  
wird	
  es	
  ihm	
  entfremdet:	
  zur	
  Ware,	
  die	
  ihm	
  gehört	
  und	
  die	
  er	
  ohne	
  Unterlaβ	
  
zu	
  verlieren	
  fürchtet.	
  Das	
  falsche	
  Verhältnis	
  zur	
  Kunst	
  ist	
  der	
  Angst	
  ums	
  Ei-­‐
gentum	
  verschwistert.	
  »	
  (S.	
  27)	
  
	
  
	
  
«Der	
   Konsument	
   darf	
   nach	
   Belieben	
   seine	
   Regungen,	
  mimetische	
   Restbe-­‐
stände,	
  auf	
  das	
  projizieren,	
  was	
  ihm	
  vorgesetzt	
  wird.	
  Bis	
  zur	
  Phase	
  totaler	
  
Verwaltung	
   sollte	
  das	
  Subjekt,	
  das	
  ein	
  Gebilde	
  betrachtete,	
  hörte,	
   las,	
   sich	
  
vergessen,	
  sich	
  gleichgültig	
  werden,	
  darin	
  erlöschen.	
  Die	
  Identifikation,	
  die	
  
es	
  vollzog,	
  war	
  dem	
   Ideal	
  nach	
  nicht	
  die,	
  daβ	
  es	
  das	
  Kunstwerk	
  sich,	
   son-­‐
dern	
  daβ	
  es	
   sich	
  dem	
  Kunstwerk	
  gleichmachte.	
  Darin	
  bestand	
  ästhetische	
  
Sublimierung;	
   [in]	
   dem	
   Gegenteil	
   des	
   spieβbürgerlichen	
   Verlangens,	
   daβ	
  
das	
   Kunstwerk	
   ihm	
   etwas	
   gebe.	
   Als	
   tabula	
   rasa	
   subjektiver	
   Projektionen	
  
jedoch	
   wird	
   das	
   Kunstwerk	
   entqualifiziert.	
   Die	
   Pole	
   seiner	
   Entkunstung	
  
sind,	
  daβ	
  es	
  sowohl	
  zum	
  Ding	
  unter	
  Dingen	
  wird	
  wie	
  zum	
  Vehikel	
  der	
  Psy-­‐
chologie	
   des	
   Betrachters.	
  Was	
   die	
   verdinglichten	
   Kunstwerke	
   nicht	
  mehr	
  
sagen,	
  ersetzt	
  der	
  Betrachter	
  durch	
  das	
  standardisierte	
  Echo	
  seiner	
  selbst,	
  
das	
  er	
  aus	
   ihnen	
  vernimmt.	
  Diesen	
  Mechanismus	
  setzt	
  die	
  Kulturindustrie	
  
in	
  Gang	
  und	
  exploitiert	
  ihn.»	
  (S.	
  33)	
  


